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Entrevista realizada a través de internet. Noviembre de 2010.

“La obra de Stockhausen es un progreso constante y una busqueda de
nuevos horizontes”

Cuando se cumple el tercer aniversario del fallecimiento de Karlheinz Stockhausen
(Mdodrath, 1928 - Kiirten-Kettenberg, 2007), Mundoclasico.com entrevista al intérprete
espafiol que mas estrechamente colabord con el compositor aleméan durante sus ultimos
afios de vida: Antonio Pérez Abellan (Elche, 1969). Formado musicalmente en Alicante,
Murcia y Amsterdam, ademas de personalmente con el propio Stockhausen, Pérez
Abellan es el dedicatario de numerosas obras del compositor alemén, de las cuales
también ha brindado numerosos estrenos mundiales; piezas, entre otras, como los
Klavierstiicke XV, XVI, XVII y XVIII, Lichter-Wasser o parte de las Natiirliche Dauern.

Junto a su actividad como intérprete, destaca su trabajo en la informatizacion de las
partituras de Stockhausen, asi como sus publicaciones sobre la figura y obra del
compositor aleman. En la actualidad, Antonio Pérez Abellan ejerce la docencia tanto en
el Conservatorio Superior de Alicante (Piano y Electroactstica) como en los cursos
estivales de Kiirten, &mbitos en los que sus ensefianzas permiten la formacion de nuevos
intérpretes que se beneficien de su experiencia en estos repertorios, garantizando asi la
continuidad de los mismos.

Paco Yafiez. Sefior Abelldn, la primera pregunta parece obvia, y se refiere al momento
en que conoci6 usted tanto la musica de Karlheinz Stockhausen como al propio
compositor en persona.

Antonio Pérez Abellan. Conoci la musica de Stockhausen en el afio 1988, cuando estaba
a punto de terminar mis estudios de piano en el conservatorio superior de Alicante. Fue
de manera casual, un dia entré en una pequefia tienda de discos de musica pop y rock en
Elche y curioseando entre los discos, entonces aun de vinilo, vi dos que me llamaron la
atencion por sus portadas. Uno era de Gyorgy Ligeti, con sus obras Volumina [1961-62]
y el segundo cuarteto de cuerdas [1968]; el otro era de Karlheinz Stockhausen y
contenia la grabaciéon de su obra Der Jahreslauf [1977], que es la primera escena
compuesta del ciclo de siete operas Licht [1977-2003]. Yo era por aquel entonces un
estudiante de piano fascinado por Liszt, Chopin, Rachmaninof, pero escuchar esas obras
me encantd y desperté mi gusto por la musica contemporanea. Poco después, un amigo
me regalé en CD la opera Samstag aus Licht [1981-83], hasta entonces editada por
Deutsche Grammophon. Esta Opera tiene una escena para piano y bajo que se llama
Luzifers Traum [1981] que también es posible tocar como solo de piano y se conoce asi
por Klavierstiick XIII, que dura 36 minutos, en la cual el pianista, ademas de tocar las
teclas, ha de tocar las cuerdas del piano directamente, utilizar la voz y realizar acciones
escénicas. Esta pieza me enamord y a partir de ahi s6lo quise tocarla y conocer mas
obras del maestro.

Al terminar la carrera en Alicante consegui una beca para ir a estudiar repertorio
contemporaneo durante dos afios al conservatorio superior de musica Sweelinck de
Amsterdam, con el profesor Alexander Hrisanide. Durante mi estancia alli entré en



contacto con la editorial Stockhausen, la Stockhausen-Verlag, para comprar CDs y
partituras, y una vez les comenté que estaba estudiando la Pieza para piano XIII. Para
mi sorpresa, recibi una respuesta muy amable que me recomendaba ir a dar clases de
esta obra a Berlin con Majella Stockhausen, pianista e hija del compositor, a quien la
pieza esta dedicada. En diciembre de 1992 estuve trabajando varios dias con Majella y
cuando terminamos me pregunt6 si estaria interesado en tocar la pieza en privado para
su padre. Yo me quedé boquiabierto y respondi naturalmente que me encantaria tocar
para élL.

Asi pasaron unos meses mientras me preparaba la pieza siguiendo las indicaciones de
Majella y finalmente Stockhausen me citod para que fuese a su casa de Kiirten el dia 27
de marzo de 1993, fecha que no olvidaré, recuerdo que ademas nevaba en Kiirten.
Estuvimos trabajando en su habitacion en su piano Steinway B durante 5 horas casi sin
descanso. Debid quedarse contento y sobre todo percibir cudnto amaba yo su musica
porque al salir por la puerta me dijo una de sus frases inolvidables: «Antonio, en el
futuro haremos musica juntos».

En el verano de 1993 terminé mis estudios en Amsterdam y volvi a Alicante, donde
empecé a trabajar como profesor de musica de camara en el conservatorio Oscar Espla.
Mantuve el contacto con Stockhausen a través de un intercambio de cartas, faxes y
tarjetas postales, me regalaba partituras y me insinuaba de vez en cuando si no estaria
interesado en aprender a tocar los sintetizadores y teclados electronicos. Me decia que
ya no estaba interesado en componer para piano tradicional y que buscaba un pianista
que pudiese tocar tanto sus piezas de piano como de sintetizador.

Asi estuvimos casi tres afios, hasta que un buen dia de julio de 1996 recibi una carta
definitiva en la que me decia: «Querido Antonio, el momento ha llegado, quisiera que
estudiases mis obras para sintetizador Synthi-Fou [1991], Wochenkreis [1986-88], etc».
Recuerdo haber dado saltos de alegria, para mi se estaba realizando un suefio que
parecia inalcanzable.

Yo entonces no tenia ni idea de tocar sintetizadores, pero, como siempre he sido
bastante autodidacta, no me lo pensé dos veces, me fui a una tienda de instrumentos, me
asesor¢ y me compré a plazos varios teclados, un sampler, mesa de mezclas, etc.

Asi, poco a poco, empecé a ir cada vez con mds frecuencia a Kiirten, hasta que a
principios de 1998 Stockhausen me pidié que le ayudara a realizar la musica electronica
de su obra Michaelion [1997], que después seria la obra para cinta Mittwochs-Gruss
[1998]. Y a partir de ahi me quedé¢ a vivir con Stockhausen y sus dos compafieras de
vida, la clarinetista americana Suzanne Stephens y la flautista holandesa Kathinka
Pasveer, en la casa de Kettenberg, en Kiirten, hasta su muerte en diciembre de 2007.

Alli trabajé realizando con ¢l obras electronicas, sonidos para obras de sintetizador,
grabando CDs, dando conciertos y estrenando 22 obras suyas, y ademas fui durante
estos diez afios su copista de partituras con el ordenador, ya que Stockhausen tenia su
propia editorial de partituras y CDs, que ahora sigue existiendo con la Fundacion
Stockhausen.

Es indescriptible lo que he aprendido de él como musico y como persona también, fue
como un segundo padre y de hecho ¢l me trataba como a un hijo. Las conversaciones a



la hora de comer y cenar eran de toda clase, desde no poder parar de reir (Stockhausen
tenia mucho sentido del humor) hasta hablar del futuro de la musica. Otra de sus frases
para mi inolvidables era una pregunta que me hacia a veces después de cenar: «Antonio,
(donde piensas que esta el futuro de la musica en este mundo?» Yo pensaba: «;cémo un
genio asi le pregunta esto a un pobre pianista?», y evidentemente no podia dar respuesta
alguna.

P. ;Y qué intuia Stockhausen al respecto de la musica en ese futuro?

R. Bueno, ¢l no decia mucho al respecto, pero pensaba que la cultura y la sociedad
actuales se encuentran en una fase de decadencia, fase que algun dia pasara y la musica
y otras artes volverdn a cobrar fuerza e impulsos creadores. Muchos compositores
jovenes le mandaban constantemente grabaciones de obras para que ¢l les hiciese
comentarios y criticas. Le gustaba contestar siempre a las cartas, siempre escribiendo a
mano con tinta azul, y no dudaba en dar su opinion sincera a las grabaciones. Lo que ¢l
echaba de menos en jovenes compositores era la eleccion de temas relacionados con la
ciencia y especialmente con el universo, decia que era muy decadente elegir temas, por
ejemplo para una Opera del siglo XXI, en donde se tratan atn temas mundanos y
macabros, como asesinatos y temas asi.

P. (Y por lo que se refiere a la musica del propio Stockhausen?, porque Kathinka
Pasveer comenta que en la manana de su muerte Stockhausen le dijo: «Siento que un
tiempo completamente nuevo a comenzado. He encontrado un nuevo nivel de
inspiraciony». jHacia donde cree que evolucionaria Stockhausen tras Klang?

R. Una frase suya que tengo grabada, ademas de escrita en dedicatorias con rotulador de
color plata en objetos que me regalaba, era: «Stockhausen “Time-Composer”». Es
conocida su predileccién por componer el tiempo y aqui aconsejaria a cualquier musico
que viese el DVD de una conferencia dada por Stockhausen en 1972, en Inglaterra,
titulada Cuatro Criterios de la Musica Electronica, que también existe transcrita en un
libro de Robin Maconie titulado Stockhausen on Music [1989]. En esta conferencia se
refiere Stockhausen a su obra Kontakte (1958-60), y sus ideas de entonces son
revolucionarias aun hoy en dia. Entre otras cosas se habla alli de la composicioén del
continuo temporal, de la necesidad de equilibrio entre tonos y ruidos en las
composiciones, la “descomposicion” del sonido en sus diversas componentes.

La idea de Stockhausen tras terminar Klang, las 24 horas del dia, era componer la hora,
el minuto y el segundo. Esta conferencia y otras muy interesantes se pueden pedir a la
editorial Stockhausen y tengo que recomendarlas de verdad.

P. Habla usted del circulo que roded a Stockhausen, un circulo de colaboradores que
abordd buena parte de sus dos ultimos ciclos, Licht y Klang, de forma exhaustiva,
convirtiéndose en ‘herramientas’ fundamentales para el compositor. ;Como se
desarrollaba el trabajo musical en Kiirten teniendo en cuenta esa relacion tan estrecha y
en qué medida Stockhausen incorporaba a las obras sus sugerencias como intérpretes?

R. En la casa de Kiirten viviamos los cuatro solamente; es decir, Stockhausen, Suzanne,
Kathinka y yo. El trabajo era variado, dependiendo de la época y de si habia conciertos
fuera o grabaciones. Pero el trabajo alli era pura concentracion y disciplina. A veces nos
dedicdbamos a hacer sonidos por las tardes para nuevas obras. Yo preparaba material



durante las mafanas y por las tardes, después del café de las 3, ibamos a la habitacion
donde yo tenia mis teclados y aparatos y estdbamos varias horas retocando,
construyendo o a veces descomponiendo sonidos de los que yo habia preparado. En
otras épocas de trabajo yo copiaba los manuscritos con el ordenador y nos reuniamos en
su habitacion de trabajo para hablar del trabajo y de como hacer las partituras. Es
verdad que a veces habia cierta interaccidn con nosotros como instrumentistas y nos
pedia consejo sobre algunas cosas, alguna vez cambiaba totalmente algin pasaje,
porque trasteando los sonidos descubria algo que le entusiasmaba. Por supuesto, con
Suzanne y Kathinka pasaba lo mismo en las obras para sus instrumentos.

P. Para un intérprete de formacion clasico-romantica, como lo son la mayoria de los
musicos formados en nuestros conservatorios, ;qué retos técnicos y musicales supuso la
interpretacion de la musica de Stockhausen?

R. Primero, en las obras para piano tradicional, la complejidad ritmica, dindmica, de
tempi, la diversidad de formas de ataque que jamas se estudian en un conservatorio, la
utilizacion de la voz y recursos escénicos, como comenté antes sobre el Klavierstiick
XIII, tocar por las cuerdas. Todo esto en un conservatorio espafiol de los afios *80 era
desconocido. Me atrevo a decir que hoy en dia no es mucho mas conocido que entonces,
desgraciadamente, y aqui surge la importante labor de trabajar para mejorar esta
situacion, tanto yo como otros compafieros pianistas espafioles que también se han
dedicado a la musica contemporanea.

Segundo, en cuanto a las obras para sintetizador, éste es un mundo completamente
nuevo y desconocido para un pianista de conservatorio. Quizas estemos en una época de
cambio y escepticismo ante este instrumento, como pasé con el pianoforte después del
clave y el clavicordio. Stockhausen estaba convencido de que el futuro de los
instrumentos de tecla esta en los teclados electronicos y sus posibilidades. De hecho, las
piezas para sintetizador (numeros XV, XVII, XVIII y XIX) siguen llamandose
Klavierstiicke. E1 XVI es el unico en el que aparece un piano tradicional y un
sintetizador tocados a la vez por el mismo intérprete.

P. ;Y personales, exige algo especial del musico a nivel personal esta musica?

R. Yo creo que a nivel personal requiere lo que todo tipo de musica; es decir, amar las
obras que se interpretan. Yo no me imagino tocando cosas que no me apasionan, no
podria.

P. En la entrevista que mantuve con la flautista holandesa Kathinka Pasveer para
Mundoclasico.com, en marzo de 2008, me llamo la atencion su absoluta entrega a la
musica de Stockhausen, al punto que declaraba no interpretar en la actualidad ninguna
otra musica que no fuera la del maestro alemén. Lo que se puede considerar como una
dedicacion con vistas a llegar al grado maximo de excelencia, también hay quien lo ve
como una filiaciéon un tanto ‘excluyente’. ;Cree usted que es necesaria esa dedicacion
exclusiva para llegar a un nivel 6ptimo de interpretacion stockhauseana?

R. No es necesario, pero Suzanne, Kathinka y yo, por ejemplo, lo hacemos con mucho
gusto, sin obligacion. Tocar su musica me encanta y me llena; ademas, como intérprete,
me siento muy seguro de que lo que toco es asi como yo lo toco y esa sensacion es
maravillosa. A mi me gusta ser un intérprete fiel a la obra, al compositor y a la partitura.



Asi que la sensacion es indescriptible, sabiendo que muchas de las obras han sido
escritas para mi, las he trabajado desde cero con el compositor, las he estrenado en
concierto, grabado en CD, y ademas yo he sido el que ha hecho la partitura con el
ordenador a partir del manuscrito.

P. Personalmente, a Antonio Pérez Abellan, ;qué obras de Stockhausen le atraen mas?

R. Acabaria antes diciendo cuéles me atraen menos, y son pocas, concretamente las del
periodo de musica intuitiva, que en realidad no es que no me gusten, sino que yo no las
tocaria, pues, como dije antes, me gusta tener una buena partitura delante, que esté
escrita por Stockhausen, cuanto mas detallada mejor, y si incluye partes aleatorias, que
ya las haya yo desarrollado con ¢l cuando vivia. Tengo especial carifio por el ciclo de
operas Licht, todos los Klavierstiicke, su obra Momente [1962-69], Kontakte, Mantra
[1970], Inori [1973-74], Telemusik [1966]; en fin, me pondria a nombrar y no pararia.

P. Si tuviera que guiar a alguien que desconoce esas partituras, ;qué piezas clave cree
que representan una ‘columna vertebral’ para conocer lo que es la musica de
Stockhausen?

R. Los Klavierstiicke, las piezas electronicas de los afios ’50 y 60, Mikrophonie I
[1964], Kontakte en su version con piano y percusion, muchas obras de musica de
camara, tanto del ciclo Licht, como anteriores y posteriores también, la musica vocal de
Stockhausen es magnifica, Momente es una obra clave y él mismo la tenia como una de
sus mejores obras.

P. En mi entrevista con Kathinka Pasveer le proponia una muy somera esquematizacion
del catdlogo de Stockhausen en tres etapas, con las obras compuestas de 1955 a 1977 en
una primera etapa; aquéllas englobadas en Licht, entre 1977 y el afio 2003, en una
segunda; y un tercer periodo con Klang, de 2004 en adelante. ;Se atreveria usted a
agrupar las piezas de Stockhausen en algun tipo de esquematizacion cronoldgica?

R. La obra de Stockhausen es un progreso constante y una blsqueda de nuevos
horizontes. No sé, no me resulta necesario hacer este tipo de encasillamientos, pero se
podrian nombrar varias etapas: 1951-1962, 1963-1969, 1970-1977, 1977-2003 (si bien,
aunque Licht se desarrolla completamente a partir de un mismo material, la diversidad
de estilos y mundos sonoros dentro del ciclo de siete dperas es inmenso) y 2004-2007.

P. Muchos compositores de la avantgarde hablan de Anton Webern como una suerte de
‘padre’ espiritual y musical. ;Cree que esto es asi en el caso de Stockhausen, al que a
menudo se inscribe en lo mas estricto del serialismo integral? ;Qué influencias cree se
cristalizan en su musica, de qué sustrato musical nace una trayectoria como la de
Stockhausen?

R. El mismo lo dice en sus textos y entrevistas, sus primeros ejemplos a seguir fueron
Webern y la obra de Messiaen Mode de Valeurs et d'Intesités. Yo creo que Stockhausen
no fue nunca radical en la adopcion de estilos de componer, sino que €l integraba estos
estilos o formas de componer en su forma de hacer, y es por esto que sus obras tienen
un sello caracteristico y especial que las hace ser suyas. Basta comparar, por ejemplo,
las obras para piano de Boulez y los Klavierstiicke de Stockhausen; personalmente



pienso que, aparte de ser mucho mas pianisticos los Klavierstiicke, también tienen mas
interés musical, por lo menos es lo que yo pienso.

P. Stockhausen fue uno de los indiscutibles protagonistas de un momento unico en la
historia de la musica, la avantgarde de la posguerra; periodo histérico en el que fueron
despuntando nombres que compartieron de algin modo escena, filias y hasta fobias,
creadores como Gyorgy Ligeti, lannis Xenakis, Luigi Nono, John Cage, Bruno
Maderna, Pierre Boulez, Luciano Berio, Bernd Alois Zimmermann, Helmut
Lachenmann, Mauricio Kagel, etc. ;Cudles cree que mantuvieron mayor cercania con
Stockhausen y de cudles se distancié de algun modo? ;Qué le solia comentar de todo
aquel momento de efervescencia musical del que somos, de algin modo, descendientes?

R. A Ligeti lo acogio Stockhausen en Colonia cuando éste huy6 de Hungria y lo invit6 a
investigar en la musica de la Europa occidental. Hay un incidente que me contd
Stockhausen y que no voy a revelar aqui, pero que le bastd a Stockhausen para romper
su relacion de amistad con Ligeti, ya a finales de los afios 50, principios de los 60. Por
lo que salia en nuestras conversaciones y por lo que se conoce de la historia reciente de
la musica, habia cierta relacion de amistad con Luigi Nono (Gigi, como lo llamaban los
amigos) y también con Boulez. La relacion con estos se enfrié en algin momento.
Recuerdo que la primera vez que Boulez y Stokhausen se volvieron a ver, después de
muchos afos, fue en Paris, en 1998, cuando interpretamos en la Cité de la Musique la
version de 1998 de Momente, porque Boulez aparecid de repente en un ensayo.
Después, la ultima vez fue con ocasion del estreno mundial de Diifte—Zeichen (2002) en
el Festival de Salzburgo, en agosto de 2003; el entonces director del festival, Peter
Ruzicka, nos invit6 a cenar después del estreno y también invité a Boulez que estaba en
Salzburgo. Recuerdo que se sentaron uno en frente del otro y mientras Stockhausen
estaba muy dicharachero, hablando, contando cosas, alegre, Boulez estaba callado y
serio.

P. Como pianista que es, no puedo dejar de preguntarle por uno de los mas hermosos,
complejos y dificiles ciclos de Stockhausen, los ya mencionados y cruciales
Klavierstiicke. Comenzadas alla por 1952, estas piezas han atravesado diversas etapas,
intrincdndose en los capitulos de Licht en sus ultimos numeros. ;Qué representa para
usted este monumento de la musica para teclado del siglo XX?

R. Pienso que es musica para piano de maxima calidad compositiva dentro de toda la
literatura pianistica, no solo de la contemporanea. Y aqui quiero decir que, aunque me
dedico exclusivamente a tocar la musica de Stockhausen, conozco mucha mas musica
para piano de otros compositores también contemporaneos y, salvo algunas piezas
sueltas que también me gusta escuchar, creo que hay relativamente poca musica para
piano que alcance el nivel musical de las piezas de Stockhausen; pero bueno,
seguramente no soy muy objetivo aqui, no sé.

P. Permitanos conocer esas piezas de otros compositores que también le interesan...

R. Conozco muy bien toda la produccién de Ligeti, no solo la de piano. Me gusta
mucho la musica de Ligeti, aunque creo que no tiene la profundidad de la musica de
Stockhausen. Otros compositores de los que conozco muchas obras son Messiaen,
Boulez, Nono, Xenakis, Cristobal Halffter, Crumb, Benjamin, Varése, Berio, Cage,
Feldman, Lachenmann, Sciarrino, Luis de Pablo (al cual Stockhausen tenia en buena



consideracion), Cano, Calandin, Ichiyanagi, Takemitsu, Schnittke, Maderna, Grisey,
Dusapin, y muchos otros. Realmente gustarme podria decir que de Ligeti casi todo y de
los demas obras sueltas.

P. {Qué cambios a nivel de musicalidad y técnica encuentra entre los Klavierstiicke
escritos para piano y los escritos para sintetizador?

R. En cuanto a la técnica, hay algunas diferencias, pero no son insalvables para un
pianista. La gran diferencia es que el pianista aqui ha de ser también creador de sus
propios sonidos, de acuerdo a la partitura y las ideas del compositor. Hay que tener
inquietud por dar vida a sonidos nuevos y no todos los pianistas estdn dispuestos a
invertir semanas, incluso meses, en pensar y programar sus sonidos, antes de empezar a
estudiarse las notas propiamente dichas. A mi me fascina este mundo, pero tengo
compafieros pianistas que han intentado esto y han desistido porque les parecia perder el
tiempo haciendo sonidos para una obra. Los teclados electrénicos pueden funcionar
como instrumentos de tecla anteriores en cuanto a la sensibilidad, por ejemplo, el
teclado puede ser como el de un 6rgano o un clave (sin sensibilidad a la velocidad de
ataque), un clavicordio (haciendo vibrato después de bajar las teclas) o responder como
el teclado de un piano. Puede haber varios pedales para distintos efectos, la dindmica es
una de las cosas mas dificiles de controlar en un sintetizador.

P. Entonces, de algin modo, los ultimos Klaviertstiicke para sintetizador devuelven al
intérprete, como algunas de las piezas iniciales de Stockhausen, un gran margen de
iniciativa, ya no en la indeterminacién, sino en poner de si parte de ese soundscape
electronico. ;Se trata, otra vez, del intérprete como coautor de la obra?

R. Depende de qué pieza sea, de la numero XV a la XIX el grado de libertad para co-
crear por parte del intérprete varia. En todas esas piezas el intérprete debe componer los
timbres. En mi caso tuve la suerte de poder hacer los sonidos con el mismo compositor,
lo que me asegura que son de su gusto. Para intérpretes futuros, hay CDs con
grabaciones de estos sonidos aislados que sirven de muestra para imitarlos o
simplemente tomarlos de referencia. El Klavierstiick XV “Synthi-Fou” es para cinta
magnética octofonica y sintetizador solista; la parte de sintetizador esta casi totalmente
escrita por Stockhausen, excepto ciertos fragmentos breves, llamados en la partitura
“Improvisation Fenster” (“Ventanas para la improvisacion™). Aqui se da al solista total
libertad para improvisar, tanto los timbres como las notas que se toquen. En mi caso,
estas “ventanas de improvisacion” estan planeadas estructuralmente de acuerdo con la
superformula de Licht, y esto gustd6 mucho a Stockhausen. Es decir, es una
improvisacion planeada, pero no escrita por el compositor. En el Klavierstiick XVI hay
una parte de cinta magnética de doce pistas y la parte de piano y sintetizador ha de ser
realizada en su totalidad por el solista. Aqui el intérprete ha de “colorear” la musica de
la cinta magnética eligiendo libremente notas de la partitura de ella y doblandolos con
sonidos del piano y/o sintetizador, con lo cual el intérprete no compone la musica, sino
que elige sonidos de la parte grabada y los colorea, como decia antes. A Stockhausen le
gusto tanto mi version de esta obra, que decidio publicarla como muestra a seguir por
futuros pianistas; recuerdo una frase que me halagdé mucho, después de una
interpretacion de esta pieza en un concierto, vino a mi y me dijo: «Antonio, tu eres el
Klavierstiick XVI». Esta pieza debio ser la obra obligada de la final del concurso
Micheli 1995 en Italia, y por lo visto los pianistas finalistas estaban totalmente perdidos,
sin saber qué hacer con la partitura. El jurado, ademads, rechazd que Stockhausen



trabajara con los finalistas y Stockhausen dijo que lo que se habia hecho en el concurso
no tenia nada que ver con su obra. El estreno oficial lo realicé yo en el afio 1999.
Respecto al Klavierstiick XVII “Komet” la idea es parecida al XVI, pero el grado de
libertad para realizar la parte solista en bastante mayor, pero siempre controlado por
indicaciones de la partitura. De esta pieza también existe publicada mi version de la
partitura, como referencia para otros pianistas. En los Klavierstiicke XVIII y XIX no hay
libertad por parte del solista para afiadir o quitar texto musical, s6lo para crear los
timbres. El Klavierstiick XIX alin no ha sido estrenado y pronto comenzaré¢ a trabajar en
¢l. Espero que se pueda escuchar para el ano 2012, si todo va bien, incluso el estreno
podria ser en Valencia, ya veremos.

P. Los distintos Klavierstiicke han sido abordados por muchos de los mas importantes
pianistas de las ultimas décadas, como Aloys Kontarsky, Herbert Henck, Bernhard
Wambach, Pierre-Laurent Aimard, Ellen Corver, David Tudor, Frederic Rzewski, etc.
(Qué interpretaciones le gustan mas a Antonio Pérez Abellan y qué valores destacaria
en algunos de los componentes de tan ilustre nomina?

R. Musicalmente hablando, la grabacion que mas me gusta es, sin duda, la de Aloys
Kontarsky [Sony S2K 53346]. La grabacion de David Tudor irradia gran frescura y
coraje, pero creo que no es profunda en detalles. Las de Wambach y Henck no me
gustan mucho. Aimard so6lo toca unos cuantos Klavierstiicke; es un gran pianista de
musica contemporanea. La grabacion de Ellen Corver es la de mas calidad en cuanto a
la tecnologia empleada, pues es relativamente reciente y estd revisada por el
compositor. Es una buena grabacion, pero le falta algo de la musicalidad de Kontarsky.
De Rzewski s6lo conozco su grabacion del Klavierstiick X que es bastante rapida y
cadtica, no me gusta nada. Faltaria nombrar aqui a Majella Stockhausen, cuya grabacion
del Klavierstiick XIII es magnifica.

P. (Entra dentro de sus proéximos planes la grabacion de algunas de las primeras piezas
para piano, acaso la primera integral completa de los Klavierstiicke, incluidos los
escritos para piano y los escritos para sintetizador?

R. Si, pero hasta dentro de varios afios no sera posible, debido a que estoy inmerso en
otros proyectos que no me dejan mucho tiempo. Esta idea era la buscada por
Stockhausen cuando me recluto, por decir asi; ¢l me dijo que lo que buscaba en mi era
un pianista que pudiese no solo tocar las piezas de piano, sino todo el ciclo completo,
incluyendo las piezas de sintetizador. Incluso estando en Kiirten empecé a trabajar en un
proyecto (mas bien de investigacion) centrado en la segunda version del Klavierstiick
V1. Recordemos que la version que hoy se conoce de esta obra es la cuarta y definitiva
revision de esta pieza. La primera version del Klavierstiick VI tenia poco mas de una
pagina y estuvo a punto de ser publicada asi, pero en el ultimo momento fue retirada por
Stockhausen. La segunda version es mucho mas larga que la primera. La tercera es casi
como la definitiva, pero sin muchos de esos grupos de notas pequefias que la
caracterizan. La cuarta es la mas larga, tiene mas notas y ademds contiene el famoso
diagrama de los tempi sobre cada pentagrama. Pues bien, la segunda version es como la
tercera, pero la distribucion de las alturas de sonido es tan distinta de la segunda que
parece otra pieza. En vida de Stockhausen, ¢l y yo hablamos muchas veces de realizar
un trabajo de investigacion sobre la evolucion de este Klavierstiick VI e incluso de
grabar esta desconocida version de la pieza. De momento, quiero realizar el
Klavierstiick XIX, grabarlo y estrenarlo, asi estaria el ciclo completado; después me



dedicaré a las demds piezas anteriores a la nimero XV, muchas de las cuales ya he
tocado y trabajado con ¢él; éstas son las piezas [ a V, VIl a IX, y XI a XIV.

P. Como intérprete muy cercano a Stockhausen que fue, también recibié de su maestro
algunas dedicatorias, como los numeros 16 a 24 de Natiirliche Dauern (2005-06),
tercera hora de Klang. ;Qué supone en el lenguaje para piano de Stockhausen esta
enorme pieza en lo que fue su ultimo macrociclo?

R. Si, también otras obras anteriores, como el Klavierstiick XVII [1994-99], estan
dedicadas a mi. Esta obra fue escrita después de que Stockhausen dijera que no volveria
a escribir para piano tradicional, pero ya se ve que no fue asi. Natiirliche Dauern es una
obra de espiritu didactico, en la que Stockhausen vuelve a investigar sobre las
duraciones naturales de un piano, el nombre ya lo expresa. Pienso que el lenguaje no es
innovador, pero si los resultados, ya que si se analizan bien, estas piezas estan hechas
con la misma serie del Klavierstiick 1X, de 1954/1961, y el mundo sonoro es
completamente nuevo. Ademas, la dificultad técnica, quitando alguna de ellas, no es un
obstaculo para estudiantes incluso del grado medio de piano, lo cual es interesante para
iniciarse como pianista en el mundo de la musica contemporanea en general.

P. En esas ultimas piezas de Stockhausen, y no sélo en las escritas para piano, pienso en
Klang en general, hay una suerte de depuracion extrema, de cierto ‘minimalismo’ en
cuanto a los materiales, cierta concentracion ascética que hay quien ha identificado
como ‘signos de agotamiento’ en el compositor. ;Lo ve usted de ese modo?, ;qué cree
que pretendia Stockhausen en esa direccion?

R. Yo no veo agotamiento en absoluto, unas piezas gustardn mas o menos que otras,
pero cada obra es un esfuerzo por lograr algo nuevo. Las “horas” de Klang tienen
mucho de trabajos didacticos y son compositivamente mucho mas abstractas que la
mayoria de las obras del ciclo Licht. También hay que decir que para muchos musicos e
intelectuales, Licht ya era signo de agotamiento creativo, el hecho de tratar la religion
tan evidentemente era un acto naif no propio del Stockhausen de los afios 1950-1970.
Yo solamente veo en esos comentarios envidia insana por parte de quienes los hacen.

P. En muchas piezas de Stockhausen hay una notoria influencia de culturas no europeas,
como el caso de la musica oriental. Usted que ha vivido de cerca sus ultimos afios de
vida, ;como era la receptividad del compositor hacia esos ecos de otras latitudes?

R. Siempre estuvo abierto a otras culturas del mundo, pero cada vez mas preocupado e
interesado por temas de astrofisica y del universo. Recibia muchas revistas de ciencia y
del universo, estaba fascinado por la belleza de las galaxias y las nebulosas. Me
regalaba siempre por mi cumpleafios y en Navidad libros preciosos sobre estrellas,
galaxias, con fotos impresionantes del cosmos. Admiraba las culturas orientales, sobre
todo el hinduismo y budismo; si bien decia a veces que los japoneses de hoy en dia no
tenian nada que ver con los que ¢l habia conocido en los afios 60 y 70, y que la
mentalidad japonesa estaba en decadencia, lo cual le producia cierta decepcion.

P. Siendo usted un musico espaiol, ;se interes6 Stockhausen de algun modo por el
acervo musical del que provenia?



R. No, lo unico que le gustaba y conocia era musica y danza folclorica del flamenco. La
primera vez que conocié una sevillana fue de forma casual durante la realizacion de su
obra Telemusik, en 1966, en Tokio, gracias a unas cintas con fragmentos de musicas
populares de todo el mundo que existian en el estudio de la radio japonesa. Esta musica
y el himno espaiol le fascinaban hasta tal punto de incluirlos de forma importante en su
obra Hymnen [1966-67]. Cuando en 1999 estuvimos dando tres conciertos en el
Auditorio Nacional de Madrid, pidi6 expresamente a la organizacion de los conciertos
que le llevaran la ultima noche a un tablao flamenco madrilefio, donde estuvimos
viendo un espectaculo de musica y danza muy bonito.

P. Ademés de intérprete, ha participado usted en la edicién informatizada de las
partituras de Stockhausen. ;Qué retos plantea este trabajo para las grafias del
compositor aleméan?

R. Bueno, yo aprendi mucho de su anterior copista, James Ingram. Yo nunca tuve un
ordenador antes de esto y todo lo que aprendi fue desde cero, por tanto no puedo
apreciar dificultad o reto, simplemente hacia lo que ¢l me pedia y con el paso del
tiempo, casi que no tenia que ensefiarle a Stockhausen las primeras hojas de una
partitura para saber si iba bien o mal, pues ya conocia sus gustos sobre notacion.

P. ;Cuales eran?, porque algunas de sus partituras son enormemente complejas.

R. Principalmente la claridad y la facilidad para ser entendidas por cualquier musico.
Aunque las paginas de las partituras con las notas parecen muy complejas, y muchas
veces de hecho lo son, las partituras publicadas por la Editorial Stockhausen son muy
completas, contienen prologos muy extensos con todos, verdaderamente todos los
detalles necesarios para ser comprendidas e interpretables por todos, y también con una
traduccion al inglés de todo el texto e indicaciones de la partitura. También incluyen
muchas fotos que ayudan a comprender muchos detalles. Cuando una partitura estaba
lista para ser editada pasaba aun por un ultimo filtro; es decir, por alguien no
acostumbrado a ese tipo de notacion que debia revisarla y leerla y ver si todo era
comprensible o si habia algo que pudiese suscitar dudas, entonces se mejoraba.

P. Han sido ya varias personas, y en distintos lugares de Europa, las que me han hablado
en términos muy entusiastas de los cursos que cada afio tienen lugar en Kiirten, en los
que es usted docente, como buena parte del entorno mas cercano a Stockhausen. ;Qué
nos podemos encontrar en esos cursos y qué los hacen diferentes a o otros proyectos
similares?

R. Los cursos tuvieron lugar por primera vez en verano de 1998 y siguen realizandose
hasta la fecha. Los proximos seran a principios de agosto de 2011. Evidentemente, el
mayor atractivo de los cursos hasta 2007 era poder encontrarse cara a cara con
Stockhausen y seguir sus ensayos de los conciertos y sus seminarios, en los que
analizaba obras suyas. Estos cursos tratan exclusivamente de la obra de Stockhausen y
los docentes somos las personas que hemos trabajado sus obras directamente con el
compositor. Para musicos interesados en aprender obras de Stockhausen son los mejores
cursos del mundo, estd claro. Aunque ¢l ya no estd fisicamente en Kiirten, los cursos
siguen teniendo mucho éxito y cada vez hay mds jovenes intérpretes que viajan hasta
Kiirten para seguir estas clases. Hay que tener en cuenta que hay una media de 8 6 9
conciertos cada afio durante estos cursos de verano, todos ellos con obras de



Stockhausen tocadas por nosotros y también esta el incentivo de 2 6 3 conciertos de
alumnos que se preparan durante todo el afio una o dos obras para tocarlas alli y tienen
la posibilidad de ganar incluso un premio.

P. Tanto a raiz de esos cursos, como por el contacto que mantenia Stockhausen con los
jovenes compositores en general, ;podria decirnos de alguno(s) que haya(n) continuado
la senda, el legado estético e intelectual de Stockhausen?

R. Hay muchos que lo han admirado, pero creo que ninguno ha seguido sus pasos. Su
originalidad es parte de su genialidad y eso es dificil de seguir o imitar. El era un genio
de la musica y algun dia le serd reconocido de forma mas general. Yo pienso que
genios, lo que se dice genios, hay menos de lo que la gente piensa o cree.

P. Los cursos de Kiirten son organizados por la Stockhausen Stiftung, organismo
encargado de velar por la difusion del legado de Stockhausen. ;En qué consiste su
trabajo y como valora los resultados conseguidos ahora que el compositor ya no se
encuentra al frente del proyecto?

R. La Fundacion Stockhausen para la Musica (Stockhausen-Stiftung fiir Musik) ya
existia en vida del compositor y ahora estd en las mejores manos, las de Suzanne
Stephens y Kathinka Pasveer. Yo me volvi a finales de 2008 a Alicante y ahora soy
profesor del conservatorio superior de aqui, el Oscar Espld. Sigo en contacto muy
estrecho con la fundacién y ahora mismo estoy terminando, en mi tiempo libre de la
docencia, algunos proyectos de partituras que ain no han sido publicadas. Voy de vez
en cuando a Kiirten, paso unos dias alli con Suzanne y Kathinka, que para mi son como
mi familia. De vez en cuando hay algunos conciertos y, por supuesto, todos los afios los
cursos de verano. Este afio que viene, por cierto, tengo que tocar alli muchas obras, en
total unas dos horas de musica, asi que ya tengo bien ocupado mi tiempo hasta entonces.

P. Una division muy destacada dentro de la Stockhausen Stiftung es la Stockhausen
Verlag, encargada de editar no sélo la importantisima coleccion discografica que
venimos resefiando en Mundoclasico.com desde hace més de dos afios, sino peliculas,
libros, partituras y todos los materiales referidos al compositor. ;Coémo valora este
importante recurso y qué retos tienen pendientes de cara al futuro?

R. Como ya dije antes, terminar partituras de obras que ya fueron tocadas, grabadas y
corregidas por Stockhausen, pero que, por falta de tiempo, atin no han sido publicadas.
También hay muchas grabaciones que estdn a punto de salir, todas ellas bajo la
supervision de Kathinka Pasveer, que en cuestion de grabaciones fue su mano derecha y
mejor conocedora de todo. Hay miles de cintas de video que estan siendo digitalizadas
poco a poco por gente que trabaja en Kiirten. Estas cintas contienen conciertos y
ensayos con el maestro, es un material didactico para el futuro de incalculable valor.
También hay un archivo con todo lo existente sobre Stockhausen, naturalmente con sus
manuscritos, esbozos, apuntes, etc. En las manos de Suzanne y Kathinka la Fundacion
estd completamente segura y desde ya mismo ellas se preocupan de buscar personas de
confianza que un dia retomaran sus funciones, asegurando la supervivencia del legado
de este verdadero genio de la musica de los siglos XX y XXI.

P. Pasando a una dimension mas social de Stockhausen, y conociendo su cercania en
aquel momento, me gustaria saber como vivio el compositor aleman la reaccion a sus



palabras sobre los atentados del 11 de septiembre en los Estados Unidos; unas palabras
que tanto revuelo causaron en su dia.

R. Stockhausen no tenia television ni radio en su casa; yo tenia un equipo de radio en mi
habitacion y solia escuchar las noticias, nos enteramos asi y la preocupacion fue muy
grande, hay que tener en cuenta que su compafiera de vida, Suzanne Stephens, es
estadounidense y sus padres vivian en el 2001 muy cerca del Pentdgono. Unos dias
después fuimos a Hamburgo, donde debiamos dar varios conciertos. Durante una
conferencia de prensa, un periodista le preguntd por su opinidn acerca de esos atentados
y Stockhausen hizo referencia a la religion catolica y al papel destructor de Lucifer, el
angel caido. Esté claro que la prensa quiso hacer dafio a Stockhausen, pues los titulares
de la manana siguiente eran que Stockhausen habia dicho que los ataques eran la mayor
obra de arte de todos los tiempos, sin nombrar para nada a Lucifer. Lo que Stockhausen
dijo realmente es que lo ocurrido en Nueva York habia sido una obra de destruccion de
Lucifer. Los conciertos se cancelaron sin dar casi explicaciones, mucho menos a los
varios musicos que nos habiamos preparado durante semanas para esos conciertos,
incluso recuerdo que se negaban en un principio a pagarnos, cuando nosotros no
teniamos nada que ver con todo el revuelo; en fin, una desvergiienza. Stockhausen
regresd inmediatamente a Kiirten y yo volvi ese mismo dia por la tarde. Stockhausen
estaba desolado por la malicia de ese periodista y resignado a que el dafio estaba hecho
y lo Unico que se podia hacer es dar explicaciones a la gente que realmente lo admiraba.

P. Otro aspecto por el que me gustaria preguntarle es el de la religion. Si bien en ciertas
etapas Stockhausen manifiesta un credo de algin modo panteista, parece que de sus
ultimas obras se deduce una profundizacion intensiva en la fe cristiana. ;Como eran
esas vivencias en Stockhausen y hasta qué punto las manifestaba?

R. Stockhausen fue toda su vida cristiano, pero a la vez admirador de las demas
religiones, pero siempre pertenecid a la fe cristiana. La Semana Santa, la Navidad y
otras fechas sefialadas del cristianismo eran de gran importancia para ¢l. La verdad es
que yo he compartido muchas veces la Noche Buena, el dia de Navidad y la Pascua con
Stockhausen, y tengo que decir que nunca habia vivido estas fechas con tanto credo,
pasion e intimidad como con Stockhausen. El siempre decia que toda su obra estaba
dedicada al Dios cristiano. Ya el texto del Gesang der Jiinglinge (Canto de los
Adolescentes, 1955-56) es un texto biblico de alabanzas a Dios.

P. La marcada espiritualidad de Stockhausen podemos entenderla como la busqueda de
un camino para superar las atrocidades que vivid en su juventud, con especial mencion
para el horrendo episodio de la muerte de su madre. ;Trataba Stockhausen esos temas
con usted?, ;qué recuerdos compartia de su nifiez y de los dificiles afos de la guerra?

R. A veces se hablaba de los horrores de la guerra, pero poco sobre sus padres. El tema
de su madre le producia especial tristeza.

P. Una vez el compositor ha desaparecido fisicamente, ;aprecia algun cambio en la
valoracion y difusion de su musica?

R. No, de momento incluso hay un auge de su musica. Los cursos de verano en Kiirten
son tan visitados ahora como cuando ¢l estaba presente, incluso este verano 2010
asistieron mas personas de todo el mundo que en afios anteriores. Lo que pase en unos



afios es impredecible, pero para eso estamos los que hemos trabajado con él, para
intentar mantener viva su musica. Yo, ahora que estoy en el Conservatorio Superior de
Alicante como profesor de Piano y Electroactstica, tengo la intencion firme, entre otras
cosas, de ensefiar lo que he aprendido con Stockhausen y difundir su musica. Pienso que
los estudiantes interesados en la musica de Karlheinz Stockhausen deberian venir al
conservatorio de Alicante y aprovecharse de mi experiencia con el compositor. Es algo
que a mi me hubiese encantado, por ejemplo, poder dar clases con un alumno directo de
Liszt, Beethoven o cualquier otro gran compositor; yo daria lo que fuese por aprender
de las fuentes mas cercanas a un compositor importante.

P. Sabiendo de su actividad docente, ;qué experiencia tiene con sus alumnos en la
enseflanza de este tipo de piezas y estéticas, tan a menudo olvidadas, cuando no
denostadas, en nuestros conservatorios?

R. En los planes oficiales y las leyes de ensefianza de la musica en los conservatorios
espafioles se contempla la ensefianza de la musica contemporanea desde hace ya
muchos afios, pero como casi ningin profesor estd formado para esta musica, pues
simplemente se ignora y nunca se ensefia. Es la pescadilla que se muerde la cola, no hay
progreso en este sentido. Los alumnos no lo aprenden, no lo aprecian, lo ignoran , algiin
dia son estos los nuevos profesores y asi sucesivamente. De vez en cuando, y por suerte,
hay un salto positivo, pero raras veces. Yo me acuerdo de que en mis ultimos dos afios
de la carrera de piano ya tocaba algunas obras breves de Ligeti y Stockhausen, e incluso
las presentaba a exdmenes, aprendidas de forma autodidacta, pero cuando muchos de
mis compafieros y profesores me veian tocar algo de esto, me miraban como a un bicho
raro, casi diciendo: “qué lastima, se va a echar a perder dedicandose a esta musica rara”.
Pero bueno, yo no critico esta actitud, e incluso la veo légica, pues quien desconoce
algo tiene miedo a conocerlo y quizas pereza también. Aqui viene al caso otra famosa
frase de Stockhausen: «Deberiamos cambiar el nombre de “Conservatorios” por el de
“Exploratorios”».

P. (Podemos ser cabalmente optimistas con respecto al futuro de la musica de
Stockhausen en particular y de lo que es la musica contemporanea en general?

R. Si, podemos y debemos, el idealismo debe triunfar siempre. Sin idealismo no hay
arte y, mucho menos, progreso.

P. Pues muchas gracias por sus respuestas y por ayudarnos a conocer un poco mejor la
personalidad y la obra de uno de los compositores clave de nuestro tiempo.

7/.12.2010



